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Forste losning™ ——

1) Redeger for den trinvise indgang til teksten,

2) Markante trzk i dannelsen af den mstetiske opfattelse.

3) En skitseagtig bestemmelse af tekstens astetiske objekt,
4) Reduktoner med henblik pd en vasensskuen af teksten,
5) Kort redegorelse for tekstens fire stemmer efter dens lag.

Anden lesning
6) Genstandslagets forhold- Intentionens udseende som overordnet
holdning: neutral / parodisk / ironisk — eller andre.
7) Genstandslagets fortelling. Hvad er den konkrete situation, og hvad
sker der med den?
8) Tid, rum, omverden.
9) Fortallerforhold m.m., jeg-cksistentialets retninger.
10) Tekstens centrale sted og dets gentagelsesmenster.
11} Markante sprogsteder i forhold til tekstens mntention
12) Betydningsopbygningen 1 setningerne
13) Ordlyd, rytme og rim.
14) Seetningernes kadence.

Iredije lesning
15) Aspekternes retninger. Billeddannelsens retning.

16) Tegn, figurer og formler som udpegede tekstelementer.
17) Brud i stilen. Hvordan ser den modsatgiende vilje ud?
18) Tomme pladser/ubestemthedssteder.,

19) Modragerforudsaetninger i teksten,

20) Stllingtagen til den astetiske vardi og nydelse.

Skemaet er vokset i antal sporgsmal. Det skal opfattes som et kataiog af
spergsmal, som i den ferdige analyse ikke alle er lige relevante at med.-

EL]

Karin Johansen har denne udmerkede ide til opdeling af spergsmdlenc i en torste, an-
den og tredje lesning i et upubliceret speciale om Septemberfartmilingeme og Dekameron,
Odense 2002 — f avrigt kan man indvende ar mipergsmuilene” ikke er formuleret aram-
miatisk som spargsmil. Foran nesten dem alle seir et skjult JRedeger for som der fak-
tisk gor i nr. 1 og ne. 5. Narverende form er valgt for at undgh ar tale ned dl leseren,
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tage, men derimod nok vasentlige at besvare pa et adhige | kladde~sta-
divm. Mange, der havder at have vanskeligheder med at analysere,
springer dette nedvendige knoldearbejde over,

Et sidant udkast-stadie vil blive prasencenteret i det nxstipigende
afsnit:,, To modelanalyser”. Her vil jeg nu gennemgi de enkelte sporgs-
mil og deres metodiske forhold. For at i en tekst at forholde detre il
vil jeg benytte en ultra-kort tekst af Per Hojholt:

DOMKIRKEN I NORRE-SNEDE. Nermer
man sig den nord fra ser man fra en bakke byen
brede sig pd den naste for enden af hovedve-
jens lange bue. T overskyede natter skal man
ned 1 bunden og et stykke op, for man kan se
noget og da foruden byens silhuet og rakker af
sovnige lys undertiden ogsi domkirken. Ra-
gende hojt op over de lave huse kan dette mon-
strum dukke frem i det grodede morke med sit
tdrn. Lenge troede jeg, at jeg var alene om den-
ne indbildning, men erhvervschaufforer i dogn-
cafeteriet ved Vejle, har fortale mig noget ander.
Om dagen kan man ikke se den. Lokale entusi-
aster vil vide, at den da vender nedad, og henvi-
ser til en underlig mark sydvest for byen, Kir-
keageren, hvor in genting rigtig kan gro,

{fra Praksis, 7: Hundekunsineren ag andre blindgyder. Kbh. 1988, 5. 25)

Forste lesning indeholder som tidligere anvist folgende mdgangs-
vinkler:

1} Redegor for den trinvise ndgang til teksten.

2) Markante traek i dannelsen af den astetiske opfattelse.

3} En skitseagtig bestemumelse af rekstens @stetiske objekt.
4) Reduktioner med henblik pd en vaesensskuen af teksten.
5) Kort redegorelse for tekstens fire stemumer efter dens lag.



T sig selv er denne gruppe vel nok det mest t&;nomenok)giske i de ty-
ve sporgsmil, idet de handler om det indledende mode med teksten og
de forste forseg pd at samle indtrykkene af den som forestilling, De fal-
gende analysegrupper 1 anden og tredje lasning uddyber disse forste
svar ved at reflektere over og soge dokumentation for, hvordan teksten
etablerer den mstetiske opfattelse og det mstetiske objekt. Man vil 1
mange af dem kunne se sporene af en nykritisk praksis, hvad jeg ikke
ser noget problem 1, ndr man tager de navnte forbindelser mellem ny-
kritik og fenomenologisk litteraturanalyse 1 betragtning.

Allerforst bor man som sagt gore sig klart, at en analytisk tilgang til
en tekst er en serlig lesemide forskellig fra den almindelige konsum-
merende Lesning, som alle har, ndr de ikke netop besiutter sig til ac fin-
de ud af, hvordan deres forestillinger om teksten er opbyggede eller
konstituerede. Man kan diskutere, om man overhovedet skal foretage
noget sidant som en analytisk lesning, om det ikke var bedre at lade
vaere? Men skismaet mellem den rejste fiktive verden og ens normale
livsverden er vel en konstant kilde til undren, der i sig selv kalder pa re-
fleksion og analytisk indstilling.

I sporgsmil 1) Redegor for den trinvise indgang til teksten,
indgdr der derfor en betzagtning over, hvorfor og hvordan man narmer

sig tekstens fiktivitet. Den er sat i scene i sin sammenhang, 1 sin digt-.

sarnling, i sin genrebetegnelse, i sit typografiske udstyr mum. — ja den gor
ved denne setten sig i scene opmaerksom pi sin saerlige fiktive status og
dermed ogsi p3, hvordan den ensker sig selv laest — hvad der er et an-
det udtryk for den reduktion, den selv har foretaget af almindelig hen-
vendelse for at blive @ som litterzer tekst.

1 tilfxeldet Per Haojhols tekst er forstetrykstedet en markant ander-
ledes bog, snavset-gul med noget af dtlen tyke med splvbogstaver og
dertil med et format pi kun 12x17cm med smi 54 sider — et udstyr,
der Klart viser; at dens rekster unddrager sig nyttelesning. IDesuden ba-
rer den den markverdige genrebetegnelse |, blindgyder”, der ligeledes
illustrerer, at man ikke skal vente noget, der forer nogen steder hen.
Teksterne i bogen er tryke med omleb, dvs. at den ene begynder pi
samme side, som den foregiende slutter, med kun lide LWluft™ som ad-
skillelse. Titlen er dertil sat med versaler som eneste adskillelse fra brod-
teksten, hvilket kan fore til den tanke, at teksten er meget bevidst om

sin ,sparsomme’ opsetning, og nar dertil legges den uhyre fing, enkle
typograf, forstir man, at man har med en tekst at gore, der ikke vil le-
ses pd avisbetingelser, men nermest som et digt. N ormalt kaster man sig
seraks ned i teksten, og foretager dermed en epoké af alle disse lagtta-
gelser, man setter parcntes om dem, ~ men sporgsmal 1) har netop
modsat til hensigt at bevidstgere alle de ,naturlige™ synspunkeer, man
dermed overser.

Flvad angir sporgsmil 2) Markante treek i dannelsen af den
mstetiske opfattelse, si har denne opfattelse at gore med, hvad vi re-
gistrerer som det sansemssige ved teksten, det, der gor den serhg for
os lwsende, for vi tenker over dens mening. Er det stilen, nogle ser lige
ord, rimdannelser m.m? [ og med at vi dlegner os en tekst fremadiz-
sende, er der tale om en langsom opbygning af noget karakteristisk, en
tone, aggressiv elier Iyrisk indsmigrende, berettende eller analytisk osv.

Hojbolts telest flager med sin korthed, sin mearkverdige dtel (hvem
ar hort om en domkirke 1 Norre-Snede af alle steder?) same et ord-
valg som ,.Jokale entusiaster’, der er underligt distanceret til den tilsy-
neladende beretning, der fremstilles. Den astetiske opfattelse kan vist
bedst samles 1 ordet ,, merkvardighed”, en villet uvejsomhed, som kal-
der pd tolkning. Det er f.eks. maerkvierdigt, nar man nu lige har fiet
navnet Negrre-Snede stukket ud, ac man ikke lige s3 nejagugt skal have
at vide, hvor omtalte bakke ligger i forhold ul ,,den naste’. En vold-
som og ikke hel gennemskuelig reduktion har fundet sted 1 de oplys-
ninger, man fir, og det er ikke til at sige preecist, med hvilken hensige
denme beskaring har fundet sted. Felgelig er den wstetiske opfattelse
centreret 1 en mulig gidelosning.

Det wstetiske objekt, som der sperges efter i spergsmal 3} En sleit-
seagtig bestemmelse af det @stetiske objekt, er den forestilling, et
veerk samlet fremtrader som i ens bevidsthed ved endt lesning. Nir der
her kun sperges efter den skitsemzassige bestemmelse, henger det selv-
folgelig sammen med, at de efterfalgende genlesninger vil relatvere el-
ler fuldstendiggere denne indledende bestemimelse. Dette objeke er
produceret af den sensualitet, som man har veret pavirket af gennem
lesningens forleb plus de meningsudkast, den har afsat 1 bevidstheden.
Det er verd at fremhave, at formuleringerne om det wstetiske objekt
Lun kan vere tilnzrmelser, al den stund vi har det som virkelighed 1
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vores bevidsthed, men ikke preecist kan uduykke det i sprogets princi-
pielle fraver af virkelighed.

Hojholiteksten handler om en ikke-tilstedevarende domkirke, der
dog havdes set af sivel jeget som hyppigt forbikommende bilister ~ ,,en
indbildning kaides den. P4 dette tidspunkt i min analytiske tilgang vil
jeg derfor antage, at det astetiske objekt har at gere med en tekst om
den indbildee karakter af religiose forestillinger (domkirke).

Vi er nu fremme ved det nok vanskeligste sporgsmal i den forste les-
ning: 4) Reduktioner med henblik pd en vesensskuen af tek-
sten. Her er der ikke tale om de tidligere navnte reduktioner, tekstens
forfatter selv har foretaget for at nd frem 6l sin tekst, men om de reduk-
tioner, vi som lasere foretager for at nd frem til tekstens vasen for os.

Reduktioner® af denne art foretages med spergsimalec: Hvad er va-
sentligst?

Proceduren lader sig lettest forklare pid Hojholts tekst. Er det geo-
grafien Netre-Snede ogVejle, der er vesentlig? Nappe, de er ikke sar-
lig intenst eller specielt beskrevne steder og heller ikke selve byen pi
hakken. Derimod er kereturen op ad bakken vigtigere, fordi den er be-
tingelsen for, at domkirken kan ses. Tdrnet fortsetter denne bevegelse

opad, og mod slutningen af teksten vendes det nedad. Teksten drejer sig’

folgelig om en vertikalitet i opadgdende eller nedadgdende retning, som
hyppigt kerende oplever (ser), og som entusiaster haevder eksisterer som
en kirke. Det er dog muligt at sige, at selv denne domkirke ikke er det
vaesentligste, idet teksten selv antager den for en ikke-eksisterende ind-
bildning. Allerinderst inde drejer teksten sig derfor om indbildning —
eller med et spring uden for reduktions-bevagelsen: om fiktivitetens
mulige/umulige realitet.

Det kan havdes, at det sansemassige ,,det markvaerdige” og det
wstetiske objeke ,,religipse forestillinger™ allerede har angivet retningen

© 37 Bt upregnant sted 1 Logische Unfersnchimgen ],']‘"Libing.cn 1900/1993, 5. 33 foretager Hus-

serl en sidan reduktion: ., Scheiden wir diese, afs wnseren ndchsten Inferessen fornlicgend, ab,
so bleibt die oben hingestellte Streitfrage Gbrig”. (Skaerver vi disse vk, som }iggex' fernt
fra vores nermeste interesse, si bliver det ovenfor bertgemte stridsspargsmdl tilbage}).
Dret vil alisi sige, at reduktionen er en interesse eller intention, der baner sig vej 1 ma-
terialet for at se det, den vil se. Reduktion er siledes fastlist 1 en hermencutisk cirkel,
som Meidegger vil mene, er en del af vores eksistens som verende, og som derfor er
uundgielig.

for reduktionen eller den interesse, den foretages med baggrund 3. Net-
op derfor falder reduktionsspergsmalet ogsa forst nu, efter at de to for-
ste er blevet etableret i leserens bevidsthed.

Det femee spargsmil 1 denme ferste gruppe har opsamlende at gore
med, hvorledes teksten har opbygget sagsforholdene 1 2), 3) og 4). Det
er et rigtigt Ingarden-sporgsmil og skal pi dette sted 1 rekkefolgen blot
antyde elementerne i tekstens polyfoni. Derfor kaldes det: 3) Kort re-
degorelse for tekstens fire stemmer efter dens lag, lydlaget, be-
tydningsenbedernes lag, aspekterne, genstands-laget.

Lydlaget er pi indholdsplanet™ meget tavst i Hojholts tekst, ingen
dialog fra erhverschaufforerne er f.cks. trukket frem, men udsagnene er
genfortalte. Som tekst femtreder ordene |, Narre-Snede, monstruim,
gradede merke, ethvervsschauftarer, entusiaster’* samt det gamle navn
Kirkeageren® markante, idet en slags poetisk distance lydligt yurer sig
i dem ved et horligt stilbrud, en forskel @l det forventede ord: Nerre-
Snede horer ikke sammen med en domkirke; monstrum er ikke et ord,
man plejer at omtale kirker med; det grodede merke er en 18907er-me-
tafor: erhverschauffprer er lige lovlige alment — havde de s& varet kir-
kebilschaufforer; entusiaster kunne godt fortjene en udfoldelse i remming
af hvilken art, de er, ud over at de er  lokale"; kirkeageren er skev 1 for-
hold til ordet domkirke.

Betydningsenhedernes lag fremviser et tilsyneladende berettende sprog
tilsat metaforer og let skjulte distancer som ,vil vide™ og henviser el
same indholdssiden af de ovenfor anforte lydfremraedelser. Men maerk-
verdighederne trader ikke frem i dette lag, som gor alt for at virke pd-
lideligt og lettere tort.

Aspekterne er derimod hovedlaget i teksten, der gor sd meget ud af
vinklen, man skal komme i for at se domkirken over sevnige lys, hvor
man skal have byen i silhuet, og man skal vare hyppigt bilende for at
have adgang til synet.

Endelig er genstandslaget karakteristisk ved, at genstanden domkirken
er en forestilling, hvis virkeligheds-kvalitet diskuteres. Byerne Norre-
Snede og Vejles virkelighed er der ikke noget 1 vejen med og heller tk~

55 Tekster kan tale om lyde, uden ar en klang akeiveres. Lyde som fremstiller fenomen herer
egentlig dl genseandslaget, men kan med fordel omiales sammen med de fakeiske lyde.
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ke erhvervschaufforer pi degncafeteriet — selv om de undergraves tem-
melig meget af de ,lokale entusiaster™, som man nok gad se linet op.
Der er siledes en tydelig vaklen i genstandslaget mellem realitet og ind-
bildning.

Anden lesning™ har til hensigt at bekraefte eller falsificere de ud-
kastede tolkninger fra forste lesning. Til at begynde med tager vi fat pa
det genstandslag, som forst meder os i beskeftigelsen med teksten. Med
hvilken hensigt, intention, bliver vi fert gennem disse genstandsoplys-
ninger? 6) Genstandslagets forhold. Intentionens udseende som
overordnet holdning: neutral/parodisk/ironisk ~ eller andre. De
afsluttende tre forslag er blot forslag, der kan suppleres med andre lig-
nende som f.eks. propagandistisk eller stemningsidentificerende. Spoargs-
milet drejer sig om, hvad teksten vil som helhed. Tidligere har jeg (i Si-
den hen s 271) talt om tekstens ,,grad af ®rlighed”, men da dette udtryk
er faldet en del for brystet, har jeg valgt formuleringen ovenfor.

Spergsmilet har en klar pragmatisk indebyrd, for det har jo al hen-
sigt at afgere, hvad leseren bruger teksten dl, hvordan han/hun rubri-
cerer den 1 forhold dl de styringer fra den, han/hun er underlagt.

Heiholt-teksten er 1 dette perspektiv vanskelig, da det ville vaere let-

test at sige, at den var ironisk over for den indbildning, den praesente- -

rer. Uderyk som ,,monstrum™ og ,,lokale entusiaster” kunne understot-
te en sidan intention. Setningen ,,Lenge troede jeg, at jeg var alene om
denne indbildning [...]%, er imidlertid pifaldende neutral. Teksten vil
berette om denne indbildning som udbredt, skont den egentlig er van-
vendelig (“ingenting kan gro™) og i den forstand en rigtig , blindgyde®.
Det ironiske preg, der ogsd er til stede, far ikke lov at tage magten, men
legger sig som en distance 6} indbildningen. Man kan sige, at domkir-
ken er rigtig nok som oplevelse, men denne oplevelse mangler dagslys-
bekraeftelse, en forestilling uden evidens i omverdenen. Holdningen er
derfor narmere en kamp for at holde forestillingen oppe mod ironien,
~som vil negere den.

7} Genstandsiagets fortelling. Hvad er den konkrete situa-

tion, og hvad sker der med den? Hvilke kontrollable oplysninger

¥ Flere af spergsmilene 1 anden og wedje kesning findes ogsi gennemgier i Bo Hakon Jor-
gensen: Siden hen — om Karen Blixen, Odense 1999, 5. 2714
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gives der faktisk i teksten? Sporgsmdlet har ol hensigr at pracisere det
intersubjektivt reale plan 1 teksten, som det plan, der legger normen for
det fortaltes udsving i stemning og/eller andre perspektiveringer.
Spergsmilet gir ud fra teksten som en fremstillet verden og er som sd-
dan fenomenologisk, og der seges si godigjort, hvilke regler der gel-
der nomtvistelige inden for denne verden.

Harde trukket op er der kun én konkret situation 1 Hojholt-teksten,
og det er, at erhvervschaufferer har fortale jeget noget, han troede, han
var alene om at kende. Disse chaufforer har altsi bekrafter ham 1 hans
antagelse/indbildning om domkirken. Den fortelling, jeget anfprer, om
hvad man skal gore for at komme ¢l at se domkirken, er i sig selv in-
gen situation, men blot en anvisning p at skabe en sidan. Endvidere er
det ikke sikkert, at sluningen af teksten er hans eget udsagn; det kan
meget vel vare chaufforernes tale, som jeget refererer, og deraf mulig-
vis den ironiske distance. Det, der sker 1 den korte foreelling, er kort
sagt, at jeget har talt med nogle chaufforer iVejle, der qua deres erhverv
¢it kommer gennem Norre-Snede, og miske med nogle borgere i Not-
re- Snedet®. Samtalen med disse folk har inficeret jegets fremstlling, si-
ledes at handlingsanvispingen 1 starten af stykket er holde 1 ,,man™-
form, hvad der giver teksten en pilidelighed pa skremt. Denne
fremstilling er tydeligvis senere 1 tid end madet 1Vejle med chautforer-
ne. De har fungetet som en slags intersubjektiv evidens for jegets ople-
velse af domkirken, nu da han ingen kunne f& 1 dagslys.

Vi befinder os stadigvaek i genstandstaget, nir vi i sporgsmil 8) Tid,
omverden og rum benytter Jorn Vosmars eksistentialer (3f. p. 63). Der
samles simpelthen oplysninger ind fra teksten om disse tre omrider og
disse bearbejdes (dvs. reduceres) ned til hver iser deres monster. Det
er varkets verden og dennes koordinater, som sages godtgjore. Hvor
tid og omverden er enkle at have med at gore, er det straks vanskelige-
re med rum-eksistentialet, da det, som allerede beskrevet (p. 64}, skal
forstis som et verdi-rum, hvor omverdenens indretning siger noget
om vaerditilordningen blandt de fortalte genstande: Et hus ligger hejt

% Jeg er mig bevidst, at Jes Berthelsens meditationscenter ligger i Morre-Snede tet pi Per
Heiholis davarende bopal, og at teksten muligvis alluderer tl det, men jeg vil holde
denne ,,biografiske” informaton ude af tolkningen.



oppe 1 landskabet 1 modsatning til nogle fattige ronner 1 en mose —
hvad der miske afspejler et socialt hierarki. { et sidant veerdi-rum ar-
bejdes der med en lodret og en vandret akse eller med spendingspo-
ler, og det praciseres, hvor de iagttagne genstande er situerede 1 for-
hold til aksernes eller polernes vaerdier.

Tiden 1 Hotholtteksten er en slags ,,altid” 1 dens generaliserede til-
gang til Noerre-Snede: ,,Nermer man sig den™. Der opereres dog ogsi
med en fortid ,,Laenge troede jeg™ og en for nutid ,,erhvervschaufiarer
{...] har fortalt mig"™. Teksten shucter imidlerdd igen 1 en altid-konstate-
ring: ,,hvor ingenting rigtig kan gro™, hvad der tyder p3, at det fortalte
har ndet sin endelige form og vil forblive uendret, idet den kort fortal-
te erkendelsesproces fra at viere alene om indbildningen il at veere tle~
re om den er sluttet i en tvivlende tlslutning til fenomencts videreli,
men ogsi 1 en overbevisning om dets ubrugelighed. Omkring selve
domkirke-oplevelsen er det starkt understreget, at den er et nattefeno-
men, og at den slet ikke forekommer altid. Folgelig er det overordnede
»altid™ modsagt af det underordnede ,,undertiden”.

Omeerdenen er farst klart geografisk med genkendelige byer som
Norre-Snede og Vejle samt marken med navnet ,,Kirkeageren®™, Men i
torhold ol disse praciseringer, som ogsa rummer ,degncafetériet”
(med erhvervschauftorer), er resten af omverdenen vagt angivet: bakke
og nzste bakke, 1 bunden — i stedet for hvilken adresse man skal benyt-
te. Udtryk som ,,segvnige lys”, | byens silhuet”, ., det grodede marke”
antyder fint denne vaklende praecision, der peger pé, at nok findes der
en omverden, men det er ikke lige her, historien foregir. Den foregir
derimod meget mere 1 opfartelsen af denne omverden, pd bevidsthe-
dens scene si at sige.

Riimmet flyttes dermed ind i bevidsthedens vardiclordninger, hvor
en domkirke med sit tirn synes at reprasentere en religios vaerdi. Det
siges dog ikke direkte, men indirekte gennem negationen af domkir-
kens veerdi til et ,,monstrum®. Der arbejdes tydeligt med vertikale ret-
ninger, at man skal ned 1 bunden og vare pid vej op for at se kirken,
og desuden skal omverdensforholdene vere horisontalt uskarpe, for at
man se den (grodede marke, overskyet dvs. manglende baggrundslys
osv.). Endeligt vendes domkirken formeligt pd hovedet: ,,nedad” pi
den markelige mark. Rummet er derfor ligesom omverdenen og ti-
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den grebet af en tvivlende holdning, som man kan velge at opfatte
ironisk — eller man kan haevde, at ironien er betingelsen, for at ople-
velsen overhovedet kan fortalles.5! Det kunne nemlig se ud, som om
tekstens korthed er villet for at undgd at tage stilling til dette dilem-
ma, der kan beskrives siledes: Religiose forestillinger haves, men det
gliades ikke, at de bliver tillagt vaerdi.

Dette forer over 1 sporgsmil 9) Fortellerforhold m.m., jeg-ek-
sistentialets retninger. [ virkeligheden er dette blot det fjerde af Vos-
mars cksistentialer, men her isoleret 1 sit eget spergsmdl, da det er sd
voldsomt vigtigt at placere tekstens udgangspunkt i dens syuvinkel/
synsvinkler. Fvor er den set fra, hvordan er dette sted 1 forhold til, hvad
der ses osv.? Er der overhovedet et jeg, eller er det skjult i et hierarki af
personer? Selviolgelig er sporgsmilet ogsd et nykritisk grundspergsmal,
der har til hensigt at skeere forfatteren bort fra den i teksten angivne
forteller. Fenomenologisk skulle det gerne fremvise det subjekisted i
teksten, hvorfra intentioner udgir, sidan som de bliver synlige i omver-
densopfattelsen og rummets vaerdier.

DOMKIRKEN I N@ORRE-SNEDE har forst et alment ,man’
som fortzller, der derefter overgir dl et ,jeg”, der muligvis forsvinder
ind i erhvervschaufforer og/eller lokale entusiaster. Men tidsrekketol-
gen for disse instanser er omvendr, idet jeget var forst, alene, derefter
blev det til et man i fellesskabet pi degneafeteriet i Vejie og eventuelt
med lokale entusiaster i Norre Snede. Jeget har siledes fiet bekraeftet sit
syn, men ogsi fiet sat tvivl ved dets retning: Gar det opad elier nedad?
Endelig kan man sperge til, hvem der er til stede i titlen? Er den sat af
jeget i forrellingen? Det er muligt, men en forfatter kan ogsa traede
frem i titlen, nemlig den forfatter, der vil pege pd det latterhige i en
domkirke i en flekke som Norre-Snede. I 53 fald er teksten parodisk
over for sit optradende jeg.

Med sporgsmil 10) Tekstens centrale sted og dets gentagelses-
menster forlader vi genstandslaget for i stilistisk henseende pa swmt-
ningsniveau at betragte overgangen mellem betydningsenhedernes lag
og aspekterne. Gentagelsesmonsteret kan have form af en egentlig re-

6 Jf Hggene i Frankfure® | Lymmiceet og andve blindgydes. Praksis 4. Kbh. 1982 om legnen
som betingelse for at fortelle sandhed.
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petition af det sproglige udtryk eller et forandret uderyk for det sam-
me indheld. Der soges det sted, som sprogligt rummer hele tekstens
uderyksudfoldelser 1 sig.

I Hajholt-teksten, der 1 denne henseende er si kort, at direkte gen-
tagelse ville vere for pitaldende, er det dombkirken, der er gentagelses-
mensteret, ofte blot gengiver ved ,,den” eller et ,monstorum [...] med
sit tAirn® for helt at forsvinde i ,,Kirkeageren™. Titen udpeger altsd selv
det centrale sted, og den forandrede udfoldelse strekker sig gennem
teksten, siledes at skeevheden mellem domkirke og Norre-Snede arves
ned i formuleringerne som en modszming mellem fakusk syn (dom-
kirke) og tvivlridighed (Norre-Snede/lokale entusiaster).

Men det er mdlysende, at en sidan vasenssegen 1 det sproglige ma-~
teriale bortreducerer flere relevante udtryk, der ved kombination kun-
ne siges at vaere anderledes uderyk for tekstens tema eller med faenome-
nologisk sproghrug vare en slags eidetiske variationer. For at opsamle
disse stilles sporgsmil 11) Markante sprogsteder i forhold #l tek-
stens intention. Disse rummer derfor ikke hele tekstens manster i sig,
men kun delmaengder af det. Der renkes pd billedsprog sivel som swerli-
ge syntaktiske konstruktioner, der udstriler en udtryksmaessig intensitet.

Vi har allerede bemzarket udtrvk som ,,monstrum®, ,,det grodede
merke”, der udpeger jegets lettere distancerede holdning midt 1 den of-
ficielle ,,man“-angivelse af, hvordan man kommer til at se domkirken.
Begge uduyk dukker i evrigt op 1 samme satning og legger op til det
Jeg, der viser sig 1 den nastfelgende setning, ,,Lenge troede jeg ,,0sv.
Ogsd udtrykket ,erhvervschauftorer 1 dogncaferiet” tilwaekker sig op-
meerksomhed, fordi det bryder med det sproglige inventarium i den fo-
regiende tekst, 1 si voldsom grad at de miske kan lases som en allego-
ri pd littereere erhvervsundervisere, der netop kommer det digtende jeg
tl undsetning, nir han cr aslene med sine lagtagelser.

Pi tekstens eget plan er de klart indsat som en evidens for det for-
talte og mubigvis som en forklarlig cigang til de lokale entusiasters ud-
sagil.

Fra disse ignespringende steder vender vi os nu til 12) Betyd-
ningsopbygningen i setningerne. Dette sporgsmil forholder sig til
Ingardens ,,Betydningsenhedernes lag™ og dette lags serlige stemme
som udsigelse mere end som udsagn om noget. Udsigelsen kan define-
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res som .alt det, der er refleksivt i sproget, de ord og de setninger, dex
peger pa sig selv som udtryk frem for som indhold™.* Med Mikel Du-
frenne kan dette ogsd kaldes det , sansemeassige” 1 det sproglige udtryk,
som ligger ud over det egentligt sagsfremstillende. Praktisk forsner un-
dersogelsen af dette lag sig som en opmarksomhed over for de forskel-
lige ordklassers dominans og en narmere analyse af en udvalge setning
(efter Ingardens opdeling af ordmacerialet), som antages at vare typisk
for det udvalgte tekstomride.

T en si kort tekst som Hojholts kan det veere vanskeligt at udtale sig
om noget typisk, der dirligt nir at etablere sig. Men selv inden for dens
16 linier er der to typer saminger, de med ,,man” og den med ,jeg”
(den sidste med ,Jokale entusiaster’ opfatter jeg som en distanceret
(“vit vide™) gengivelse af ,,man™. Da man“-s@tningerne er 1 overtal,
valger vi trods alt dem som typiske og blandt dem den forste: Neermer
man sig den nord fra ser man fra en bakke byen brede sig pd den naesie, for en-
den af hovedvejens lange bue. 1 forhold til en almindelig sprogbrug har dis-
se man-setninger skudt et adverbialled frem i begyndelsen af swmingen
for at angive de serlige betingelser, hvorunder synet kommer dl cksis-
tens (1 overskyede natter/ Om dagen). Dette forhold ger sig ogsd gxl-
dende 1 starten af den valgte setning. Skent verbet nwrmer’ er star-
tordet, s3 opforer sammenhangen , neermer man sig den nordfra” sig
adverbielt. Ogsd den merkelige brug af ,,den” som frem-seillet demon-
strativt pronomen for byen peger 1 dets henvisning — bade ul titlens
domkirke og, hvad man si senerc forstdr, til byen ~ pa forhold, som er
vaklende i deres tilsyneladende precision. Order byen™ mi for at 3
indhold soge uden for teksten il titlens Norre-Snede”. Setningen
etablerer derfor mod alle odds en bekendthedskvaliter med landskaber,
som leseren umulige kan have, uden at vedkommende er en lokal en-
tusiast. Omskrevet ville setningen kunne lyde: »Man kan nzrme sig
bven Norre-Snede nord fra og fra bakken udenfor byen se den brede
sig pd den nastfolgende bakke for enden af hovedvejen fra Herning il
Vejle<t. 1 stedet for den geografiske angivelse fir man udstukket meta-
foren ,lange bue®, der tydeligt viser et omformende jeg pd spil 1 det

62 Merete Stistrup Jensen (se henvisning i Bo Hakon Jargensen Siden hen — om Karer Blixen
Odense 1999, 5. 277)
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dekkende neutrale ,,man®. Setningen er desuden pafaldende adjektiv-
las, intet siges, om hvorvide det er ,smukt” eller Lerimt™ — i sig selv fo-
regiver den kun retningens aspekt i tilgangen. Dermed skabes den tryg-
ge oplysningsnorm, som fir ,overskyede/sevnige/ monstrum|agtige|
og gradede” til senere at fremstd modsamingsvis desto tydeligere. Men
selv med disse senere adjektiviske tilgange er det overraskende hide, man
fir at vide om selve domkirkesynet. Det gir desuden igen i silhuet-
synsmiden: bakke til bakke, der legger horisontalt op al det senere ver-
tikale silhuetsyn, som til slut brac udskiftes med en flad horisontal mark,
hvor intet kan gro {hvad der jo som udgangsbemarkning fritager for at
redegore nermere for domkirken). Ale 1 alt bygger betydningsenheder-
ne en foregivet objektivitet op, som imidlertid er poetisk besmittet.
Det ses endnu tydeligere, hvis vi betragter sprogarbejdet under lyd-
lagets perspektiv som i spergsmil 13) Ordlyd, rytme og rim. Alene
i den ovenfor udvalgte setning er allitterationerne markance: nermer-
nord/ bakke-byen-brede sig-bue. Ellers er teksten pi sit eget forestille-
de plan Iydles; det er helt klart synssansen og dens eventuelle illusioner,
det handler om. Den opmerksomme lytten til hvert ords lydkvalitet fir
mod slutningen en markelig interesse til at samle sig om ordet , ingen-

ting", for om noget har jo ingendng som sterrelse groet 1 denne tekst -

og ordet ,ingenting”s i-kvaliteter, forsterket 1 Lrigtig” (“hvor ingen-
ting rigtig kan gro™), peger tilbage pd ,,i" — i titlen, der jo netop er det
fejlagtige: Der er ingen domkirke 1 Nerre Snede. Men derfor kan man
ogsi slutte omvendt: ,,Ingenting” er domkirken.

Ved lydlaget er det generelt vigtige at lytte til savel tekscens foregi-
vende lyd f.eks., ,,vandet larmede ned”, som til dens fremtredende lvd
som oplast tekst ,,0g toget gik pianc — piano®. Hvad angdr rytmen, har
den at gore med et tilnermet eller slavisk fulgt metrum 1 et digt, og 3
prosa med momentvise tillob 6l metrum, trykstavelserne antal og ind-
byrdes forhold og dertil med setningernes indbyrdes forbindelse, deres
para- eller hypotakse.

Rytmen i Hejhole-teksten er i den enkelte setning rolig og forkla-
rende og ikke serlig dyb hypotakse, men den enkelte setning stir 1 et
ubeskrevet brudforhold 6l den neste, tydeligst i ,,man”s overgang til
jeg“og tilbage igen. Nogen (forteelleren over jeget) har veeret her og
gjort teksten kunstnerisk kort ved at bortstrege forklarende mellemled!

aYas

Men rytmen i teksten har ogsi at gere med setningslengderne 1 for-
hold dl hinanden: 14) Smtningernes kadence. Udwrykket kadence
bruges f.eks. om en svommers antal tag i minuttet, en cykelrytters an-
tal pedalomdrejninger, og her i en tekst gir det pd antal lange og/eller
korte setninger 1 en valgt periode.

1 Hojholt-teksten er overvagten af lange satninger beeydelig, hvad
der understreger det voldsomt betragtede og reflektoriske praeg 1 ecksten.
En enkelt kort setning ,,Om dagen kan man ikke se den™ fremstir 1 den-
ne kadence af lange indviklede forklaringer med spegede tidsangivelser
som den rene o af realitet mide i et ocean af indbyrdes stridende sprog-
muligheder. Holder man sig til dette brud pd de lange seemingers kaden-
ce, ser man ingen syner om dagen, men nok heller ikke om natten, og sd
ville teksten stet ikke vaere blevet til. Brisddet legger op dl afviklingen af
synet, teksten prover at dekonstruere sig selv — men se om det Iykkes, de
lange stninger tager over igen og opfylder tekstens norm og dermed
dens stilistiske udsigelse: at synet er der som ec monstrum (stort og uhand-
leligt) i det grodede merke.

Hermed gir vi 1 gang med den tredje lesning af teksten med ser-
lig opmerksomhed pi 15) Aspekiernes retninger. Billeddannelsens
retning. Hos Husserl hedder disse aspekter Abschatfungen (atskygnin-
ger), og aspekter er det udiryk den svenske oversettelse af Ingarden be-
nytter for ordet Ansichten, dvs. betragminger. Selve fenomenet er per-
spekuivet, de skygger, som vores synsvinkel pd tingene (vores intenton
med dem) giver sig til kende ved hjalp af. Man er i etableringen af den
foresillede verden albojelig til at overse disse genstandenes skygger, som
ud over at vaere skygger af serligt udvalgte dele af genstandene meget
ofte er positive eller negative veerditilskrivninger, der er med dl at give
rummets retinger. F eks. kan der viere tale om ikke bare et hus med ve-
randa, men et hus, hvis verandas tag var hullet (skuffelsens skygge).

Hvad nu end domkirken er i Hejholt-teksten, si er der gjort meget
ud af den specielle tilgang, man skal have for at se den. Ja, domkirken
er miske et serligt aspekt af byens silhuet ved nattetid, nar man ser den
nedefra pi vej op ad bakken. Men selv om man er rigtigt placeret, kre-
ves der vderligere, at nattevejret skal vere overskyet og morket derfor
sarade(t]. Dukker kirken endelig frem, har den karakter af et ,,mon-
serum® med tarn. Folgelig er domkirkens aspekt tilfojer undergravende
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tilordninger: For det forste er dens fremmreden mere eller mindre al-
feldig (“undertiden®™), for det andet er den ikke kon, men direkte
uskon 1 sin masse og derfor skev 1 forhold il sin kategori: domkirkers
normalt skenne proportioner. Det ,,grodede morke™ sigter sandsynlig-
vis til den sentimentale stemning, man skal vere i for at komme @l at
se den. Vi har altsd ikke kun at gore med et enkelt defineret syn, men
med et syn, der allerede, medens det ses, er udsat for diskussion, hvor-
for det da ogsi rubriceres under ,.indbildning™.

Vertikaliteten i rummet opretholdes imidlertid tods synets diskuta-
ble status, idet domkirken sluttelig hevdes at vende nedad ved dag, hvor
den ikke kan ses. Men ogsd dette standpunkt rammes af tvivl, 1 og med
at det kun er . lokale entusiaster”, der har det. Aspekternes samlede ret-
ning er derfor eksistens skent alle mulige forbehold.

Ofte rummer tekster smi modelforleb af deres egen metode. Iser
ved romaner omtales de hyppigt som ,,mise en abyme®, en isceneset-
telse i dybden, men de kan ogsi kaldes 16) Tegn, figurer eller form-
ler som udpegede tekstelementer. Der er tale om genkommende
formuleringer, der opnar en emblemaiisk karakter. Eventyrindlednin-
gen ,,Der var engang” kunne vaere et eksempel. Som vdpegninger af
tekstens metode er de en adgang til dens hovedaspekter.

Formlen 1 Hejholeteksten er ,,Lange troede jeg [...] men [N.N.. |
har fortalt mig noget andec”, der er en omformning af > lang tid tog
jeo fejl, men nu ved jeg at<\. Hvor underligt det end har sig med dom-
kirken i Norre-Snede, si eksisterer den 1 hvert fald som indbildning 1
et antal evidente hoveder.

Vi omitalte gdbigere, hvordan sammenhzngen mellem de enkelte
setninger var uendelig pores, og man kunne dertil sporge, hvem dette
jeg, der optreder i teksten, egentlig er? Det er sidanne indvendinger,
der samles i spergsmil 17) Brud i stilen. Hvordan ser den mod-
satgdende vilje ud? Generelt er intentionen en blikstrale pd noget, en
optagethed af en hensigt med noget, der selvislgelig 1 sin optagethed
ser hen over meget, ikke har blik for muligheder til andre spor m.m.
Dette udskilte stof kan undertiden melde sig som brud i den officielle
hensigt og miske ligefrem samle sig i én, til denne officielle intention,
modgiende intention. Alene sprogets opbygning pi forskelle akkumu-
lerer en sidan modgiende vilje. I praksis kan man forspge sig med at

sette ,ikke"® foran den officielle intention, og dermed skitsere det
ubenyttede felt og vurdere dets magt i fremstllingen.

Vi har i DOMEKIRKEN I NORRE-SNEDR tdligere fastnet os ved
L monstrun’” og ,,erhvervschauffprer” som brud pi tekstens etablerede
norm, og det, at kirken vender nedad til sluc, er et klart brud pd domkir-
kers nornt. Bruddet mellem ,man® og ,,jeg” er higeledes blevet bemzr-
ket. Disse brud peger enten pi en ironisk modvilje til det fortalte elier
ogsd — hvis man opfatter tekstens hovedintention som ironisk/parodisk,
at teksten er noget mdbildsk pjat — bliver da disse brud selv hovedin-
tentionen, og den modsatgiende vilje er dermed den faktiske eksistens
af domkirkesynet. Teksten synes ikke rigtig ac ville besterme sig, men
holder begge muligheder dbne. Og det gor den sandsynligvis, ford: den
dybt inde er en allegori pd kunsterisk arbejde. hvor forestiltinger
(blindgyder) opstir, men som ingenting rigtig kan gro 1, og som ikke kan
finde deres direkte evidens i omverdenen, men som ikke desto mindre
er realiteter for den skrivende, i hvert fald engang imellem,

Det ubenyttede felt afsat af intentionens virke kommer til udtryk 1
genstandenes uudfyldte intentioner eller i beskrivelsens 18) Tomme
pladser/ubestemthedssteder. Sidan som en genstand er beskrevet
under den pigeldende synsvinkel, vil der altid vare skjulte bagsider,
som blot medintenderes. Nir en licterer tekst bevager sig fremad, mi
den hyppigt lade disse skematiseringer af genstandene std som repra-
sentant for dem, og mellem disse reprasentanter opstir der sd tomme
pladser/ubestemthedssteder, som leseren udfylder i forlengelse af tek-
stens hovedintentgion.

Si kort som Hajholts lille blindgydefortelling er, er den nesten
overfyldt med tomme pladser. En overskygger dog dem alle, og det er
,.erhvervschauffarer” ~ hvorfor netop erhvervs? De kerer meget 1
embeds medfor og har altsi mulighed for ofte at se den famese dom-
kirke og miske ogsd for at tale med ,Jokale entusiaster’”. Men hvad er
jegets forhold €l et sidant kerende erhverv? Eller hvordan skal man
nxerme sig Norre-Snede nordfra? Gaende, pd cykel eller 1 bil, det tager

5 If at Sarwre i Venen o intet {1943) netop taler om, at ikke™ er et forhold, som menne-
sket setter ind 1 den verden, der § sig selv ikke kan rumme | ikke"”. Fleidegger navner,
at en blomst har en farve, men tkke-gul er den ikke.
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teksten ikke stlling til. Endvidere er der en meget vesenilig tom plads
i slutningen af setningen ,har fortalt mig noget andet.”. Den slutter
med et punktum, som muligvis har betydning som et kolon: at chauf-
farene har fortalt jeget om de lokale entustasters mening, og at det er
folk pi degneafeteriet, der siger, at man ikke kan se kirken om dagen.
Da der ligger en voldsom argumentation 1 ,,erhverv®, er det vaesenthgt,
om jeget blot stotter sig til deres udsagn om kirken, eller om folkene pd
dogncafeteriaet i virkeligheden har udtalelserne fra, ikke sig selv, men
fra latterlige lokale entusiaster. Det lader sig haevde, at teksten opnir sin
flimrende virkning ved ikke at tage siilling til de tomme pladser. Dom-
kirken er der og er der ikke.

For at have med en sidan tekst at gere er 19) Modtager-forudsat-
ninger i teksten sat sterkt 1 spil. Man skal vaere villig t1l frem- og til-
bagegange over den korte fortelling, kort sagt vere tilfreds med, at in-
genting gror. Derudover skal man vere geografisk bekendt med
omridet, ganske vist i en overfladisk grad, s4 man ved, at Norre-Snede
ogVejle ligger temmelig teet pd hinanden. Man skal desuden have en fin-
gerspidstolelse for, at Norre-Snede er en flekke, der ikke har dombkirke.
Endelig mi man gerne have en eller anden slags erefrygt for domkirker.

Skal vi endelig til slut gere det @stetiske objekt op 1 en 20) Stilling-
tagen til den ®stetiske vaerdi og nydelse, det har givet os, ma vi terst -
sl3 fast, at det wstetiske objekt som sddan er noget, vi har, medens vi le-
sende beskaftiger os med teksten, mens den analytiske tilgang blot for-
sager at fastholde det allerede forsvundne =stetiske objekt 1 sine formu-
leringer. 53 langt, som det lader sig gore, er det mstetiske objekt at fa
fortalt et monstrum som en domkirke ind 1 flekken Nerre-Snede. Det
er der kommet en ,underlig™ tekst-“mark" ud af. Kalder man det at se
sine historiekonstituerende formler udstillet (komme til en by, det mar-
kelig faanomen, lokales udsagn, den rejsendes konklusion) for en nydel-
se, sd er det lige netop tekstens astetiske vaerdi. Vi har vel i virkeligheden
set vores egen dombkirke af leserforventninger ¢l litteraere tekster, da vi
fulgte jegets kamp med sit eget syn § Norre-Snede. Og siger nu leseren
af denne analyse, at der ingenting kom ud af det, ja sd er det selve tek-
stens vilje, at enten er ingenting en domkirke, eller ogsa er domkirken
vitkelig ingenting. Hvem kan naegte, at der flirtes med religiose perspek-
tiver? At Gud, kunst og ingenting vikarierer for hinanden lengst ude?
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